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Stone from the Sun, zeigt nichis als
den sich verdunkelnden und wieder
aufhellenden Himmel.

Beeindruckend ist nicht nur die
Klarheit, mit der sich Trockel ver-
schiedener, auch schwieriger, weil
vielleicht zu populédren Themen
beméchtigt, beeindruckend ist auch
die Menge an bildnerischen Mitteln,
mit denen sie arbeitet. Buchstablich
alles ist da, und alles kann sie:
Installationen, Fotografie, Keramik,
Objekte, Zeichnungen, Assemblagen,

Videos. Die Qualitat ihrer Arbeiten
liegt nicht nur darin, dass Uberall ein
tieferer Bildwitz eingearbeitet wurde
- der oft kritisch-ironisch ist und
maénnlichen Geniekult genauso wie
kleinbiirgerliches SpieBertum ent-
larvt —, sondern auch, dass das ein-
zelne Werk so schliissig ist. Bei aller
simplen Bildsprache geben sie

einem Rétsel auf. Das Objekt Spiral

Betty etwa fasziniert, auch wenn
man die Titelanspielung auf Robert
Smithsons — entlarvt als sakrosankter
Kiinstler-Kinstler der 1970er-Jahre -

Spiral Getty nicht kennt: Die drasti-
sche Umdeutung der ikonischen
Land-Art-Spirale in einen weiblichen
Eierstock, asthetisiert mit einer
leuchtenden Neonrdhre, ist ziemlich
smart.

Nicht zuletzt (iberzeugt auch die
scheinbar leise und unaufdringliche
Biografie, die sie zu einer der erfolg-
reichsten Kiinstlerinnen machte:
Einem Studium in den 1970er-Jahren
der Anthropologie, Soziologie,
Theologie und Mathematik folgte
die Ausbildung zur Malerin. Von
1997-2016 war sie Professorin an
der Kunstakademie Dusseldorf und
bespielte 1999 als erste Frau den
Deutschen Pavillon in Venedig. Sie
lebt und arbeitet in Berlin-Potsdam.

Rosemarie Trockel

Ohne Titel, 1990
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Heinrich Dunst
sink

on affairs

Text: Rahma Khazam
Graz. Bedeutet der Ausdruck Kon-
zeptkunst heute noch etwas? Ist
heute nicht jede Kunst gewisserma-
Ben Konzeptkunst? Oder kénnen
sich einfach nur noch altere Kunst-
schaffende damit identifizieren
und die jingeren nicht mehr?
Heinrich Dunst, vom Haus als
der dsterreichische Konzeptkiinstler
beworben, bietet uns mit der Schau
sink seine Perspektive, was dieser
Begriff heute noch bedeuten kénnte,
wahrend zeitgleich die jingere Gene-
ration in der Nebenausstellung on
affairs ahnliche Methoden auslotet.
Urspriinglich meinte Konzeptkunst
eine Kunst, bei der das Konzept oder
die Idee wichtiger ist als das Objekt.
Diese beiden Ausstellungen zeigen
ihre Entwicklung von Broodthaers
und der Wiener Szene der 1980er-
Jahre, die Dunsts konzeptuelle
Praxis formte, bis in die Gegenwart.
Dabei wird deutlich, dass Begriffe
wie Mehrdeutigkeit, Fragmentie-

Heinrich Dunst

Volume: D, 2019

Acryl auf Dipond, Pigmentdruck auf Papier,
Acryl auf Industrietiir

Courtesy: Galerie nichst St. Stephan Rosemarie
Schwarzwilder, Wien

Foto: Markus Worgbtter

rung, Tautologie und der unlésbare
Widerspruch zwischen Kunst und
Leben die Konzeptkunst, wie sie
heute praktiziert wird, immer noch
prégen.

sink ist mehrdeutig par excellence.
Die Ausstellung kénnte gut und
gerne als Kommentar auf die Chance
der Kunst gelesen werden, das
Leben zu asthetisieren. Unter diesem
Blickwinkel stellen allerdings die
vielen Bezlige auf Bauen und Bau-
technik ein Dilemma dar. Ist die
Schau noch in Bau, oder bleibt die
Kunst hier bewusst unfertig? Eine
Tur lehnt nonchalant an der Wand,
als wilrde sie demndachst in einen
Tirstock eingesetzt werden. Eine
andere Wand wurde mit rosa D&mm-
platten verkleidet. An wieder einer
anderen Wand lehnen Gipskarton-
platten tGber einem Holzrahmen,
gegenliber einem umgedreht gehang-
ten, gebrauchten Waschbecken,
das von einer Baustelle stammen
kénnte. Dann wieder zwei farbbe-
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spritzte Fotos, die Bauarbeiter bei
der Arbeit zeigen, wahrend im
Nebenraum ein Heizkorper offenbar
viel zu hoch montiert wurde. Auch
der bestimmte Artikel ,The* neben
der angelehnten Tire verweist auf
etwas, das fehlt, namlich ein Haupt-
wort. Alles ist also derart im Bau,
unfertig oder am falschen Platz,
dass die Realitat des Bauens und
der Baustelleneindruck — wenigs-
tens zeitweilig — dem Zug, als Kunst
gedeutet zu werden, widersteht.

Doch ist sink natiirlich mehrdeutig
genug, um im Rahmen der Konven-
tionen der zeitgendssischen Kunst
als Ausstellung gelesen zu werden.
Ihre disparaten Teile fligen sich zu
einem schllissigen Ganzen. Der Arti-
kel , The" gehoért zur lehnenden Tiir,
die wiederum ein durchgestrichenes
Wort teilweise verdeckt, als wolle
Dunst damit andeuten, dass Worte
die Wirklichkeit der TUr nicht dar-
stellen kdnnten und es deshalb die
echte Ture brauche. Die Fugen zwi-
schen den Gipskartonplatten kénnte
man als Parodie auf die abstrakte
Kunst und das auf das Waschbecken
geklebte quadratische schwarze
Vlies als Verweis auf Malewitsch
lesen. Die Matte wiederum korres-
pondiert mit den schwarzen Recht-
ecken, die nebenan auf die Wand
gemalt sind und ihrerseits das Layout
der Bilder auf der Titelseite der
New York Times spiegeln, die am
anderen Ende des Raums hangt.
Nicht weniger selbstbeziiglich das
Wort ,red”, das rot auf einer der
Gipskartonplatten prangt. Die bei-
den mit Farbe bespritzten Fotogra-
fien erweisen sich nunmehr als
Allegorie von Unahnlichkeit versus
Ahnlichkeit. SchlieBlich wurden die
eigentlich identischen Digitaldrucke
von Hand Ubermalt, sodass sie
sich nun leicht unterscheiden. Der
Heizkdrper endlich dient durch
seine Positionierung hoch oben an
der Wand wohl als Verweis auf
das Readymade, denn er ist dort
oben unbrauchbar und absurd.
Dunsts Ausstellung pendelt sténdig
zwischen dem zusammenhanglosen
Chaos des realen Lebens und der
obsessiven Suche nach Zusammen-
hé&ngen der zeitgendssischen Kunst.
Damit stellt der Kunstler die Frage,
wie, warum und wann Kunst {iber-
haupt zu Kunst wird und aufhért,
bloB Leben zu sein.
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Lorenza Longhi, Untitled (Particuliere 505 Pavillion). 201

Collagen: Plexiglas, Aluminium, Nieten, installiert auf mobilem Pavillon: Magnetkunststoffplatten, Magnete, Seile, Kabelbinder, Mot

Die jungeren Kinstler*innen in der
Ausstellung on affairs folgen zwar
ahnlichen Methoden wie Dunst,
gelangen jedoch zu anderen Ergeb-
nissen. Lorenza Longhi verwendet
flr Untitled (Particuliere 505 Pavillion,
2021) ebenfalls normales Bauma-
terial, genauer gesagt Kunststoff-
platten, um damit Werbungen

fur Luxuslippenstifte als obsolete
Geschlechterklischees zu dechif-
frieren. Anders aber als bei Dunsts
lassig an der Wand lehnenden
Platten stehen die von Longhi im
krassen Gegensatz zur Werbeésthe-
tik. Auch Ghislaine Leung setzt mit
Browns (2021) Bau und Kunst in
Beziehung. Sie gab die Anweisung,
alle verfugbaren Wande bis zur
Hoéhe der Standardmitte der Han-
gung von Bildern braun zu strei-
chen. Damit verweist sie indes nicht
darauf, dass man an Wénde Dinge
héngt oder lehnt, sondern auf die
Geschichte dieser Wande. Die diinne
braune Farbschicht legt ndmlich
jene Spuren bloB, die von frilheren
Ausstellungen geblieben sind.
Sung Tieu wiederum kontrastiert ein
Satellitenbild des Schauplatzes
einer Tragodie, die Migrant*innen in
London heimsuchte, mit einem
Leserbrief, in dem darauf hingewiesen
wird, dass der monierte Zeitungsar-

Courtesy: Oskar Weiss, Ziirich, Foto: Massimiliano Rossess

tikel zwar die geopolitischen Aspekte
der Geschichte der Opfer behandle,
nicht jedoch die H6hen und Tiefen
ihres Alltags. Auch Tieus Arbeit oszil-
liert also zwischen Kunst und Leben,
zwischen der Distanziertheit des
Satellitenbilds und den minutiésen
Details des Lebens der Opfer. Milena
Busch schlieBlich kehrt mit Auto
Motor Sport (2022) den stereotypen
Gegensatz von Kunstlichkeit der
Kunst und Lebenswirklichkeit um.
Die UnregelmaBigkeit und die wacke-
lige Beschriftung ihrer mit Olfarbe
nachgemalten Zeitschriftencover
wirken authentisch und spontan und
stehen damit in krassem Gegensatz
zur Hochglanzésthetik, den solche
lllustrierte sonst auszeichnen.

Meiner Lesart nach, die eine von
vielen ist, will Dunst mit sink Theorien
und Ideen priifen, wéhrend on affairs
Situationen und Tatsachen zu ver-
deutlichen und kritisieren scheint.
Dennoch werden in allen ausgesteliten
Werken nicht Objekte als solche,
sondern Ideen, Motive und mégliche
Deutungen analysiert und diskutiert.
Dies ist das Vermachtnis der Kon-
zeptkunst.

Ubersetzung aus dem Englischen:
Thomas Raab



